


Meki Nzewi e a pedagogia africana

Introdugio

Dance is visual music
Music as sonic dance

(Meki Nzewi, 2009)

Ser professora de musica por quase quinze
anos anos sem ter feito nenhuma formagio
musical, nem ao menos ter tido a
oportunidade de ter aula de musica na
escola, sempre me incomodou. Além de
gostar de ser professora, sempre gostei de ser
estudante. De forma nio convencional tive,
e tenho até hoje, o mestre Reginaldo Bessa,
meu pai, cOmo meu primeiro e principal
professor de misica, abrangendo estudos em
violdo, voz, piano, teoria musical, historia da
filosofia da arte entre

musica, outros

contetidos. Entretanto, uma formagio
formal de Musica sempre foi um desejo, e
quando soube que poderia estudar Priticas
Musicais na Educagio Bésica na instituigio
da qual fui estudante no Ensino Médio,
Colégio Pedro II, de pronto me inscrevi
pois tive a certeza de encontrar excelentes

mestres e, com isso, uma valiosa formagﬁo.

Sons da Ancestralidade - Fabio Teixeira

Beatriz Bessa

Ja cursando a referida especializagio, em

uma das aulas, mais especificamente
Pedagogias da Musica, fiquei um pouco
surpresa em  nio  aprender  sobre
metodologias para o ensino de msica de
um autor negro. Nosso pais apresenta uma
ritmos

riqueza imensuravel de

afrodescendentes, mas a presenca de
estratégias educativas que se relacionem com
nossa ancestralidade africana pareceram

ausentes na grade curricular do curso.

Pesquisando sobre o tema me deparei com o
artigo African Methods of Music Education,
escrito por Dave Dargie, musicélogo branco
da Africa do Sul. No texto, o msico realiza
um paralelo entre sua educagio musical,
baseada na técnica e na teoria, cujo prazer e
fruicio musical é consequéncia de
incansaveis estudos, e a educagio musical da
populagio Xhosa, um dos muitos grupos
étnicos sul-africanos. Descontente com a
base filoséfica de sua propria formagio em
musica erudita, onde a “musica esti acima
dos mortais comuns” (Dargie,1996) e a
audi¢do em uma silenciosa sala de concertos

é o dpice da carreira de um instrumentista, o

Essa imagem representa para mim a ancestralidade, pOis 05 sons que ecoam desses instrumentos, ao

mesmo tempo que remete ao passado, elabora, guia e re(construin) o futuro!
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autor aponta que a educagio musical nessa
comunidade africana se inicia antes do
nascimento da crianga, no ventre da maie, se
estendendo ao longo da vida, ao balangar no
colo durante a primeira infincia, nas
conversas com o0s ancides, ha aprendizagem
de constru¢io de instrumentos locais, na
pratica de cantar frequentemente no dia a
dia... A musica faz parte da vida, nio é uma
disciplina isolada que se estuda uma hora por
dia, mas se d4 na rotina daquela comunidade
oralidade e da

observagio. De uma forma geral me

sobretudo através da
identifiquei com o relato da metodologia
africana, um pouco semelhante 3 minha,
vivida em meu préprio lar a partir do
conhecimento musical do meu pai, muitas
vezes por transmissio oral e observagio,
muitas vezes sem ter um momento exato de
acontecer, sem hora marcada.

Metodologias africanas na educagio
brasileira

Pesquisando sobre os mais influentes
pedagogos musicais dos séculos XX e XXI
verifiquei a total auséncia de tedricos e
professores de origem afrodescendente nessa
Brasil
predominantemente mestico (IBGE, 2013)

listagem. Sendo o um  pais
esse nimero causa bastante estranheza, mas,

a0 mesmo tempo, reflete o racismo
estrutural vigente em nosso pais. A partir de
leituras sobre as politicas educacionais na
sociedade brasileira constata-se que esse
setor foi historicamente pautado por uma
educagio formal de embranquecimento
cultural (NASCIMENTO, 1978;
MUNANGA, 1996; SILVA, 1996). Apéds a
abolicdio da escravatura, aos negros foi
negada a educagio como educandos e como
educadores, nio tendo sua cultura nem a sua
sistema

memoéria  relevincia para o
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(1988)
aponta que gragas as obras de alguns poucos

educacional brasileiro. Gonzalez
autores, africanos e amefricanos (africanos e
seus descendentes residentes nas Américas
por conta da escravizagio) é que sabemos
“quanto a violéncia do racismo e de suas
praticas despojaram-nos do nosso legado
histérico, da nossa dignidade, da nossa
historia, e da nossa contribui¢io para a
humanidade  nos  niveis  filoséficos,
cientificos, artisticos e religioso” (Gonzalez,

1988).

Ao longo do século XX a intelectualidade
negra brasileira veio reivindicando junto ao
Estado a
educacionais de acesso a educagio e de

implementagio de politicas
contetido da cultura negra nos curriculos: o
Congresso do Negro Brasileiro, as politicas
de cotas, as Leis n® 10.639/03 e 11.645/08,
bem como as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educa¢io das Relagdes
(BRASIL, 2004)

vitdrias  dessa

Etnico-Raciais foram

algumas  das populagio
marginalizada — populagio da qual eu fago
parte. Ademais, nio apenas 0 movimento
negro tem se articulado para a defesa de uma
maior

representatividade nas  politicas

educacionais. Mais especificamente na
Educag¢io Musical trabalhos como os de
Queiroz (2017) e Almeida (2010) revelam
que a pesquisa em educag¢io musical vem se
debrucando sobre a relativizagio de

metodologias de  pesquisa frente 2

diversidade cultural, demonstrando a
necessidade em trabalhar, nos curriculos de
formagio  de  professores,  “didlogos
interculturais entre campos do saber a ponto
de superar concep¢des monoculturais”
(ALMEIDA, 2010) através da concepgio do
ensino, das formas de avaliar, da escolha de
repertorio, entre outros constituintes da
didatica, no anseio de romper com “a logica

de valorizagio a certas identidades musicais



Chamado ancestral
Desenho por Patricia Carvalho de Assis, 2023



em detrimento de outras” (ALMEIDA,
2010), mesmo que, conforme Candusso
(2017), ainda existam intimeros desafios para
uma efetivagio dessas priticas em sala de
aula.

No que tange 2 temdtica das relagdes e das
culturas étnico-raciais, a efetivacio das leis
n° 10.639/03 e 11.645/08 depende mais do
que do planejamento de um professor para
sua classe; depende do envolvimento da
direcdo, da coordenagio e da comunidade
escolar nos centros de ensino. Abranger
todos esses os setores é algo imprescindivel
para o sucesso do  processo  de
representatividade e valorizagio das culturas
nio hegemoénicas, nio se devendo apenas
focalizar no curriculo de formagio de
professores. Essa luta leva tempo e é bem

mais ampla.

Nesse prisma, decidi investigar professores
negros que desenvolvem metodologias de
ensino de miusica pautadas na concepgio
africana sobre o que é a musica. Novamente,
outra decep¢io e surpresa: hd poucos
tedricos negros no Brasil que discursem
sobre essa temdtica ou, se atuam nesse
campo de conhecimento, a bibliografia nio
é acessivel. H4 indmeros trabalhos sobre
jongo, samba, maracatu, funk, mas a maior
parte dessa contribuigio se pauta no
contetido afrodescendente a ser estudado e
praticado dentro da escola: técnicas, notagio
musical, literatura baseadas num
conhecimento do povo branco sobre essas
teméticas e manifestagdes populares. O
contetdo é negro, mas a forma de ensinar é

branca.

Por sua vez, Meki Nzewi, nigeriano,
professor da Universidade de Pretdria, na
Africa do Sul, propde uma experiéncia
musical na educagio bésica que va além de
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habilitar alguém individualmente para o

saber musical. Nzewi reitera que a
concepgio do fazer musical em sala de aula,
sob o ponto de vista das sociedades africanas,
é baseado no coletivo e nio no individual,
diferentemente das politicas educacionais

vigentes no Brasil.

Tal concepgio holistica da musica — com
foco no grupo e nio no individuo — pode
conduzir a aula de mdsica na escola como
um “dispositivo poético que gera satide
fisico-espiritual no contexto de um jogo
lddico intencional” (NZEWI, 2012). O
autor afirma que “a moderna educagio
musical metropolitana tem virtualmente
descartado as inteng¢des criativas proativas e
a experimentag¢io da atuagio holistica, que
se  tornou  compartimentalizada  em
disciplinas isoladas (NZEWI, 2012). Em
suma, para que a Educagio Musical seja
planejada sob o prisma das sociedades
africanas origindrias é preciso propiciar em
sala de aula experiéncias performativas,
integrando mdsica, danga, poesia, teatro e
indumentiria, que tem a fung¢io nio apenas
de apreensio de contetidos artisticos, mas
também de humanizar os sujeitos. E desse
pensamento que surge O conceito de Artes
Musicais.

A mdsica na Africa

“A musica é, sem duvida, uma presenca

onipresente nas sociedades humanas”
(Queiroz, 2017), mas a musica nio é uma
linguagem universal (Blacking, 2007). “A
grande contribuicio da etnomusicologia
para o conhecimento musical é a expansio
acerca das

do  saber possiveis

conceitualizacdes das musicas e da
performance musical” (Blacking, 2007).

Apesar de préticas SOnoras estarem presentes



em todas as sociedades ao longo dos séculos,
o viés filoséfico do que essas priticas
significam sio plurais. O conceito de muisica
na Africa nio pode ser entendido da mesma
forma como é compreendido no mundo
ocidental. Autores do continente africano
como Agawu (1992) e Ani (1994) nos
relembram que a musica designa o largo
dominio da expressio ritmica, que abriga
desde os gestos e a palavra falada até a
danga-ritual, ensejando uma experiéncia
comunal e inclusiva.

A musica se interliga a outras expressoes
artisticas como teatro, poesia, danga e
indumentiria, mas a educag¢io colonizadora,
Africa
(Gonzalez, 1988), as isolou em disciplinas

tanto na como na Améfrica
isoladas, desenvolvendo metodologias em
que cada uma delas sio ministradas e
avaliadas  separadamente no curriculo
escolar, obscurecendo a concepgio holistica
da agio musical. E nessa perspectiva que
Meki Nzewi disserta sobre um design
curricular baseado no conceito de Artes
Musicais indigenas Africanas, defendendo a
idéia de que as disciplinas artisticas nio
devem ser fragmentadas, e sim unificadas na

educagio basica.

Artes Musicais é um termo que “encapsula a
simbiose da misica, danga, drama, artes
visuais como conceito criativo holistico e
pritica de  performance na Africa
tradicional” (NZEWI, 2017) Na Africa, o
que existe é um “campo semantico difuso no
qual a danca, o tocar tambores, a poesia e o
canto tém papeis iguais ou quase-iguais”
(Agawu, 1992).

O autor Meki Nzewi

Nigeriano, nascido em cidade ribeirinha

préxima do Rio Niger em 1938, estudou
Musica na Universidade de Suka e, no
Doutorado, foi orientado por John
Blacking. Lecionou Musica Africana no
Departamento de Muisica na Universidade
de Pretéria, Africa do Sul, ate se aposentar
em 2007.

Universidade de Port Harcourt na Nigéria.

Atualmente  colabora na
Etnomusicélogo, compositor, percussionista
e dangarino, o estudioso sempre pesquisou
sobre a indigenous african music, ou seja, as
sonoridades das comunidades africanas
origindrias. Foi um dos responsiveis pela
criagio do Centre for Indigenous Instrumental
Music and Dance Practices of Africa, a

CIIMDA.

O Centro de Misica Instrumental e Danga
Indigenas Praticadas na Africa foi um
projeto fundado em 2004 em parceria com a
Concert Norway, Rikskonsertene, e
financiado pelo Norwegian Foreign Office,
Botswana, Malawi,
Namibia,

Zambia. O objetivo era promover e avangar

estabelecido  em
Mogambique, Suazilaindia e
a aprendizagem da filosofia, teoria e
significado humano da musica instrumental
e da dancga na educagio musical. O projeto
deu origem a diversas publica¢des sobre o
conceito e criagio de curriculo das Artes
Musicais Indigenas Africanas.

O termo “africana” nesse trabalho

E necessario que, antes de adentrar nos
estudos das Artes Musicais de Meki Nzewi,
se esclareca desde o inicio o que nesse
trabalho se entende pelo termo “africana”.
Barros (2009) aponta que o vocibulo
“africano” foi criado pela mentalidade
branca entre os séculos XVI e XIX, pois “os
povos africanos enxergavam a si mesmos
como pertencentes a grupos étnicos bem
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diferenciados e em geral reciprocamente
hostis>  (BARROS, 2009), nio se
identificando, dessa forma, como um grupo
unico. Historicamente, o termo “negro” foi
construido no Ocidente Europeu para
designar uma raca diferente a partir da
imposi¢io do ideal colonizador, ao se
deparar com pessoas de cores de pele
semelhantes entre si e que partilhavam uma
vida nio tio civilizada — dentro dos padrdes
europeus. A idéia de “negro” foi, portanto,
construida minimizando as diferencas
tribais, e, dessa forma, os termos africana e
africano sio também designios ocidentais
para enquadrar em um lugar tnico uma
centena de culturas diversas. Para os
indigenas do continente africano “o norte, o
centro, o sul, a banda oriental, o litoral
atlintico,  para  apenas  falar  das
macrorregides da Africa, eram pressentidas
pelos povos que as habitavam como regides
geogréficas e culturais bem diferenciadas”

(HAMPATE BA, 1980).

No entanto, apesar da clara consciéncia que
essa generalizagio prejudica, até hoje, o
conhecimento ocidental da pluralidade dos
paises africanos em relagio as tradigdes
musicais, muitos autores afirmam que as
diversas etnias da regido subsaariana sempre
compartilharam uma base filoséfica comum
que “envolve uma visio particular do
mundo, ou, melhor dizendo, uma presenca
particular no mundo - um mundo
concebido como um Todo onde todas as
coisas se religam e interagem (HAMPATE

BA, 1980).

E mesmo que “possa variar segundo as etnias
ou regides, a sociedade africana (...) traz uma
cultura cosmolégica” (HAMPATE BA,
1980). Ainda segundo o autor “o africano da
savana costumava viajar muito. O resultado
era a troca e a circulacio de conhecimentos.
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E por esse motivo que a memoria histdrica
coletiva, na Africa, raramente se limita a um
tnico territdrio. Ao contrario, esta ligada “a
linhas de familia ou a grupos étnicos que
migraram pelo continente” (HAMPATE
BA, 1980). Na mesma linha de pensamento,
Nzewi elabora que “virios grupos da cultura
africana se relacionaram no passado, eles
inconscientemente e  circunspectamente
trocaram invenc¢des e praticas peculiares.
(..), trocando  performativamente o
prestigioso conhecimento cultural um do

outro” (NZEWI, 2017).

Ainda segundo Nzewi, os indigenas
africanos sempre evidenciaram
“conceituagdes filosoficas comuns,

fundamentos de humanidade e estruturas
tedricas da légica e pritica das artes
musicais” (NZEWI, 2017). Constata-se,
portanto, que a expressdo artes musicais €
um termo utilizado para indicar um todo de
manifestages artisticas e expressa uma visio
cosmoldgica da vida e da arte.

A contribui¢do de Herbst et al (2003) é que
no contexto tradicional africano “a razio
para compor nido é apenas uma busca pelo
engrandecimento individual (...) mas para
construir e contribuir para o rico corpo da
muasica que existe com uma referéncia
social, artistica, cultural e filoséfica”. Na
pesquisa de Darge (1996) sobre a educagio
musical na populagio Xhosa, toda a
musicalidade vivenciada pelo individuo ao
longo da vida tem seu 4pice nio em uma
apresentagio  musical  individual, na
conquista de um certificado ou em uma
apresentagio como solista. O que move a
aprendizagem de mdsica é  poder
compartilhar todo esse conhecimento com a
comunidade, pois a musica nio é entendida
como um bem pessoal, um talento, uma

habilidade. Ser musical significa pertencer



aquele grupo, é algo que se dd naturalmente,
sob o dia e a noite, através da rotina. Nesse
sentido a criatividade e a coletividade se
revelam como os pilares fundamentais de
uma metodologia de educagio baseada na
ancestralidade africana, considerando, nesse
trabalho, unificadas diferentes pétrias.

O Conceito de Artes Musicais

A misica nio é um conhecimento e sim
uma energia, uma forga vital para vida, nio
apenas subjetiva mas para a vida coletiva
(NZEWI, 2019). De acordo com essa
filosofia, a musica nio tem uma funcio
apenas de entretenimento, nem se almeja
com ela apenas a virtuosidade técnica, nem
tampouco a musica ¢é algo para alguns
praticarem e outros assistirem COmo meros
espectadores. A performance musical é um
acontecimento expansivo, coletivo, tnico,
criativo e espiritual. A musica é, portanto,
uma grande for¢a politica e catirtica, nunca
superficial, mas sempre profunda e césmica.

De acordo com Judith Becker (2004), a
experiéncia do entrenamento ritmico,
entendido aqui como um entrosamento
ritmico vivenciado coletivamente nas
performances das Artes Musicais, que
unifica toda a expressio gestual e vocal
subjacentes 4 essa pritica humana e
espiritual, gera “sentimentos de revitalizacio
e de um bem-estar generalizado”
(BECKER, 2004, p.127). A autora retoma
Alfred Schiitz (1951), que descreveu tal
estado de “sintonizar-se”, ou ainda, “funing-
in”, notando como “a experiéncia de entrar
em sintonia com um oOutro promove
sentimentos de proximidade e empatia entre
coparticipantes” (SHUTZ apud BECKER,
2004). Muitos estudiosos jé& discutiram o

papel da miuisica nas sociedades africanas,

conforme pesquisa de Nzewi e Omolo-
Ongati (2015):

como um portal para reinos espirituais,

mentais, emocionais, psicolégicos,

sociais e misticos (Okafor, 2005) ou

como um espirito vivo atuando
naqueles que dancam e cantam
(Hornbostel ~ 1928).  Segundo o

pesquisador ha ainda intimeros estudos
que abordam os beneficios da muisica
para a humanidade, exaltando como os
poderes da musica funcionam como
um dispositivo de ordenagio social,
influenciando a conduta das pessoas e
realizando conexdes de alma e
pertencimento  da  comunidade
(DeNora 2000, Stokes 1994); como a
musica facilita a integragio social, a
resolucio de conflitos e atua como um
exercicio de aprendizagem  coo-
perativa  que interde-

pendéncia positiva, responsabilidade

promove

individual, participagio igualitiria e
interagio simultanea (Skyllstad 2007);
como a musica comunica informagdes
valiosas através de textos, gestos e
encenacdes dramiticas (Hanna 1977,
Kruger 1999); como ela é um meio
para a construgdo de novas identidades
e construgio de autoconfianga e
autoestima (MacDonald et al, Smith
2006); e como ela é uma plataforma

para promover identidade social
positiva  (Dibben 2002,  Norte,
Hargreaves e  Tarrant 2002).

(NZEWI, OMOLO-ONGAT]I, 2015)

Por ter em sua constituicio uma
abrangéncia social tio rica e ampla, os
preceitos da musica africana devem estar

presentes no seio da educagio biésica.
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Aquela que veio do mar ou do rio chegou para nos libertar.
Bitta Bardo, Desenho. Sao Paulo, 2024.
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“a miisica é uma forga constante e
intangivel que sutilmente, mas
habilmente, gerencia o bem-estar
mental e precisa ser reativado” (NZEW]I,
2019).

E a escola surge como um espago de suma
importincia para a retomada dessa
experiéncia singular, para beneficio da

sociedade como um todo.

Por isso, o conceito de Artes Musicais deve
ser entendido para além da mdsica, pois
danga, canto,

incorpora poesia,

indumentiria, teatro e improvisagao
instrumental, servindo como uma forca
todos os

espiritual proativa que une

envolvidos e concedendo  bem-estar
psicofisiolégico, Para o autor, as artes
musicais socializam o ser humano para a
vida comunitiria quando vivenciadas dessa
forma, em conjunto. “Mdsica, danga e teatro
s3o artes de cura em intengdes e aplicagdes
originais” (NZEWI, 2012). Educagio de
musica e danga nio existe em isolamento
abstrato, mas é sempre “parte de um sistema
com significagio social mais larga” (KUBIK,

1979, p 107).

Existe nessa nio dissociagio entre as artes

uma atuagio da filosofia cosmoldgica
africana, que é vivenciada com esse cariter
justamente porque gera benfeitorias para a
comunidade como um todo. “O universo
visivel é concebido e sentido como (...) o
envoltério de um universo invisivel e vivo,
constituido de forgas em  perpétuo
movimento (...) tudo se liga, tudo ¢é
soliddrio” (NZEWI, 2019). “A consciéncia
da humanidade (..) é uma disposi¢io
filosofica chave nas priticas da comunidade
indigena africana” (NZEW], 2019).

Santana (2020) complementa revelando

como uma manifestacio artistica estd
vinculada a outra manifestacio artistica a
partir do ponto de vista do uso do tambor.
Ele descreve sobre a importancia do ritmo
para o  estabelecimento de  um
acontecimento, pois o tambor é tocado em
uma performance africana nio apenas para
entreter ou divertir, ou para apenas
acompanhar uma melodia, mas para que
“algo fundamental aconteca” (SANTANA,
2020), sendo tocado para a evocagio de um
repertrio corporal e existencial ancestral.
Ele tem uma dimensio além-instrumental,
ocupando um lugar de suma importincia
que fortalece os lagos comunitirios. Nzewi,
por sua vez, cunhou o conceito de melo-
ritmo, que se refere a “uma organizagio
ritmica melodicamente concebida e nascida
melodicamente” (NZEWI, 1974, p. 24),
pois na folk music africana, os ritmos
executados por instrumentos Percussivos
nio sio criados como algo separado da
melodia, mas nascem da sintonia a alturas e

tons.

Melodia e ritmo, instincias separadas na
musica do ocidente, aparecem em sua obra
como algo indissocidvel. Por sua vez, as
dancas africanas indigenas nio sio apenas
movimentos aleatdrios e sim construidoras
de uma narrativa, uma “exibigio poética
gesticulada que conduz os profundos
objetivos da humanidade de forma ludica
intencional inundada em espiritualidade”

Nzewi, 2012, p 87).
P

A partir da colonizagio do continente
africano, as Artes Musicais foram isoladas de
suas origens funcionais e desviadas de serem
uma forca humana verdadeira, considerada
como selvagem, primitiva, quando na
verdade expressava ser qualitivamente humana
pois sdo elas “uma ciéncia suave do bem-
estar da mente e também do gerenciamento
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dos sistemas humanos” (NZEW1,2019).
Nesse sentido as Artes Musicais podem ser
compreendidas  como um  conceito
fundamentalmente humanista, centrado nio
no individuo humano, mas na coletividade
dos homens. Nas palavras de Nzewi,
portanto, ndo sdo as Artes Musicais que tém

[13

um fim humanista, e sim que “a
espiritualidade benevolente é a forca que
impulsiona as artes musicais” (NZEWI,
2019). As Artes Musicais expressam um
cariter genuinamente africano de pensar o
grupo

individuo. “Indigenous music arts”, usando

comunitirio antes mesmo do
um termo do préprio Nzewi (2009),
referente s sociedades africanas antes da
colonizagio, sio a expressio do holistico que
unifica todos os homens de uma
comunidade em um sé organismo coletivo.
“O objetivo da educagio em artes musicais
indigenas na Africa, (...) é nutrir e aprimorar
sublimadas,

disposi¢des  sOcio-espirituais

observiveis na auto-representacao, no

relacionamento com os outros e na conduta
de vida” (NZEW1,2009).

Artes Musicais na escola

@) professor nigeriano traz a tona a
relevancia da humanidade para a educagio
musical moderna em meio a uma sociedade
tecnoldgica, narcisista e capitalista. A
“sindrome do ego” (NZEWI, 2019), pode
ser  suplantada  pela  consciéncia da

humanidade em sala de aula através das

Artes Musicais. “Consciéncia da
humanidade (...) é uma disposigio filosofica
fundamental nas priticas comunitérias

indigenas africanas” ( NZEW]I, 2009).

Se na educagio ocidental o aprendizado de
instrumentos musicais acompanha “técnicas
rigorosas de controle de respiragio e de
dedos, leitura de notagdes em pentagrama
(...) no qual disciplina, eficiéncia e moldes
associados de comportamento tém alto
significado” (Kubik, 1979, p 107), ji
podemos suspeitar que a vivéncia proposta
CIIMDA (1),
ratificados na extensa bibliografia do autor,

pelos  documentos da

consiste em um curriculo design baseado
sobretudo em atividades e avaliagdes grupais
e nio individuais. A ideia é que a sala de
aula seja nio apenas um local de
aprendizagem, mas, sobretudo, de bem
estar, cujos alicerces sdo a criatividade e a
coletividade pois “a transmissio e a avaliagio
do conhecimento indigena nas artes

musicais comandam  um  paradigma
inclusivo, intelectual e

(NZEWI, 2009).

participativo”

Dono. “O tambor falante da axila”. Simbolo Adinkra
que se refere A invocagio, elogio e ritmo
(Nascimento e G4, 2022).

(1) O préprio Meki me enviou por e-mail um rascunho do curriculum design do CIIMDA. Um deles encontra-se

no ANEXO A. O professor me enviou a seguinte mensagem: “Dear Beatriz. Meamwhile with respect to what you

want to discuss, about teaching music in schools from African perspectives, you may wish to look through the attached docs

on our model curriculum design for teaching music in African schools (We designed them at the Center for Indigenous
Instrumental Music and Dance Practices in Africa CIIMDA) They were designed as model for African countries to adapt
their school music education curriculum for primary schools musical arts education”.
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Algumas posturas necessirias para 0
estabelecimento de uma aula de mudsica
Artes Musicais

baseada nas Indigenas

Africanas sio:

- enfatizar atividades de performance,
abrangendo  instrumentos, canto, danga,
poesia, teatro e indumentdria

- estimular e respeitar toda a criatividade,
descartando as ideias de erro e falha

- estimular a narrativa e reflexées sobre o
fazer artistico assim como das emogoes e
pensamentos aflorados por ele

- priorizar atividades e avaliagées em
grupo

- obter novos conhecimentos através da
prdtica e, em sequéncia, a teoria

- conscientizar-se sobre as questées da
sociedade

- registrar todo o processo de criagio das
performances

- priorizar politicas inclusivas

- utilizar repertdrio variado, nacional e
internacional, sem esquecer dos contos
populares

- articular oralidade, movimento corporal e
utilizagdo instrumental

- debater sobre experiéncias musicais
pessoais

- desenvolver habilidades ~ para
apresentagées em  piiblico, principalmente
para a comunidade do entorno

- criar um sistema de avaliagdo coletivo

O autor declara que pode haver,
concomitantemente, o desenvolvimento das
capacidades de alfabetizagio e desempenho
musical baseados no modelo ocidental — o
curriculo, por exemplo, aborda escrita em
partitura, a utilizagio de musicas pop — e os
valores da humanidade indigena africana,
mas esse ndo pode ser silenciado. Percebe-se
que a implementagio de um projeto de

curriculo em Artes Musicais acaba por

propiciar em sala de aula vivéncias musicais
dos povos origindrios africanos, resgatando,
portanto, uma memoria ancestral. De
acordo com Reily (2014) tais performances
podem ser compreendidas como préticas da
memoria, tendo o objetivo de preservar a
identidade de wuma sociedade africana
origindria. Essas performances podem ser
entendidas como uma grande corrente de
informagio, que se alarga do antigo para a
atualidade, e se renova a cada momento, a

cada nova experiéncia performética.

“Ndo é da minha boca
E da boca de A
Que o deu a B
Que o dewa C
Que o dew a D
Que o dena E
Que o deu a F

Que o deu a mim
Que o meu esteja melhor
na minha boca
Que na dos meus ancestrais”

(Provérbio Songhai)

Através dessa invocagio mdgica existente

entre os Songhai (estado pré-colonial
africano e grande civilizagio da Africa
Ocidental que desenvolveu-se em 4reas hoje
pertencentes  sobretudo a0  Mali) e
documentada por HAMA, B. e KI-ZERBO,
J. (2010), vemos que “existe assim no
africano uma vontade constante de invocar
o passado (...) Mas esta invocagio nio
significa o imobilismo e ndo contradiz a lei
geral da acumulagio das forgas e do
progresso. Dai a frase: ‘Que o meu esteja
melhor na minha boca que na dos
ancestrais’” (HAMA, B. e KI-ZERBO, ],

2010).

Santana (2020) aponta que nas performances
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afrodiaspdricas o ritmo dos instrumentos de
percussio pode “criar uma plataforma tanto
de recorréncias quanto daquilo que se
inscreve no instante” (SANTANA,2020).
Em suma, a memodria ancestral é parte
inexordvel das performances de Artes
Musicais, mas essa ancestralidade caminha
junto a criatividade no que tange a prética
de artes musicais performativas africanas no
campo educacional.

Conclusio

Entende-se nio se trata de defender nesse
trabalho um retorno is formas tradicionais
de ensino educagio, negando todo o avango
tecnolégico da educagio atual. Nio é o
objetivo deste texto comprovar que a
educagio africana é melhor do que a
ocidental. O que se propde aqui é que
observemos com respeito e mente aberta
séculos

contribui¢cdes educacionais por

ocultadas e silenciadas pelo  padrio

hegeménico de praticas educativas.
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Dono ntoaso ou Nnonowa (ahoma). Simbolo Adinkra que se refere a agio unida

Representa tambores de axila duplos ou ligados (Nascimento e G4, 2022). Dono representa o tambor tradicional utilizado pelo
povo Akan é um simbolo utilizado para celebrar a musica e a danca, e para chamar a atengio para o ritmo e para a harmonia.
Nesta forma dupla, chama a atengio para a necessidade de cooperagio entre as pessoas. A cangio Dorno nfoaso é cantada para
chamar as pessoas para a agio conjunta e para comemorar os resultados dessa agio (Symbolikon, 2024).
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